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Die Dummheit — Friederike Heller rechnet mit Rafael Spregelburd
Menschendrama mit Lachmuskelbeanspruchung
von Tomo Mirko Pavlovic

Stuttgart, 13. Juli 2007. Sie zocken. Sie bluffen. Sie schieBen. Korrupte Cops. Jaulende Mafia-Killer.
Frustrierte Platzanweiserinnen. Knutschende Kunsthehler. Ein unsichtbares Band verbindet sie, fihrt
sie zusammen, eine blinde Gier nach ein bisschen Geld, Gliick und Sinn. Es gibt einen Augenblick an
diesem Premierenabend in Stuttgart, da ist man wie die anderen.

Da ist man wie einer aus diesem Uberdrehten, brillenden, schwitzenden und keifenden
Menschenknauel auf der Biihne. Einer von denen, die irgendetwas von der Welt um sie herum
verstehen wollen und eine Panne nach der anderen produzieren. Man jagt ihr schon im Geiste nach,
der Weltformel von Professor Finnegan, nach deren GesetzmaRBigkeiten das ganze Theater gestrickt
ist. Und die als Botschaft auf einer Videokassette zwischen all diesen Irren und ihren Motelzimmern
herumschwirrt wie ein grellbunter Luftballon, dem die Luft ausgeht. Wenn man nur die Lorenzsche
Gleichung endlich hatte! Dann wirde man vielleicht kapieren, weshalb in Las Vegas der Teufel los ist.

Apokalypse mit Mathe und Moral

Apropos Teufel. Rafael Spregelburds "Die Dummbheit” ist der, von Friederike Heller im Theater im
Depot inszenierte, vierte Teil seiner "Heptalogie des Hieronymus Bosch". Und obwohl sich das Stiick
des vielfach ausgezeichneten argentinischen Regisseurs und Dramatikers wie ein amisant-
intelligenter Genre- und Zitatencocktail aus Actionthriller, Screwball-Comedy, Telenovela und Science-
Fiction-Trash betrachten l&sst, schwebt doch Uber allem Treiben das Damoklesschwert einer subtilen,
moralinsauren Anklage.

Las Vegas, die Stadt des Lasters und der irdischen GelUste, ist auch ein Ort der Gottlosigkeit, wo die
Glucksritter unserer Zeit im Casino das vermeintliche Heil im Jetzt suchen. "Die Lorenzsche Gleichung
sagt nicht nur die Zukunft voraus, sondern verifiziert auch die Vergangenheit", brabbelt der entriickte
Wissenschaftler Finnegan vom Videoband in ein verwistetes Motelzimmer hinein und spricht allen
Hobbyastrologen aus der Seele, die schon immer Religion mit Mathematik verwechselt haben. Die
Weltformel gerét zur Standpauke. Auch wenn standig die Rede von Quanten, Mandelbrotmengen,
d’Alembert und Lichtgeschwindigkeit die Rede ist — die Struktur hinter den absurden Dialogen bleibt
eine wohlbekannte: namlich die der anvisierten Apokalypse. Ein geschlossenes System, aus dem es
kein Entrinnen gibt. Die darin wiitende Todslinde flihrt alle Protagonisten ihrer gerechten Strafe zu:
dem Ruin, dem Tod.

Theatralische Kettenreaktion

Die Regisseurin Friederike Heller konnte sich aus dieser doppelbddigen Pseudophysik des Rafael
Spregelburd nicht recht befreien und lasst die Inszenierung zwischen flirrender Tempokomédie und
tragischer Milieustudie des American White Trash zweieinhalb Stunden lang auspendeiln. Sie verlasst
sich dabei ganz auf den Uberbordenden Text und ihre Gber weite Strecken sehr solide agierenden
Schauspieler. Technische Effekthascherei ist nicht ihr Ding. Nur behutsam arbeitet sie mit verzahnten
Parallelszenen, um das Geschehen zu beschleunigen. Zumeist erzahlt sie die Geschichten linear, als
eine sich steigernde Kettenreaktion. Die Nummernrevue hilft dem Zuschauer, die einzelnen
Schicksale der Figuren wieder zu erkennen, niemand verzettelt sich. Eine Ordnung, die aber zu
Lasten der Dynamik geht.



Aus dem Kino gepresste Konzentrate

Mandy Rudski, Peter Sikorski, Thomas Eisen, Elisabeth Findeis und Rainer Philippi schllipfen dafir in
24 Rollen und haben nichts als eine Doppeltir, einen Monitor mit WillkommensgriiBen der jeweiligen
Absteige sowie einen dicken, honigfarbenen Dreisternehotelteppich zum Herumtollen. Die klar
gezeichnete Karikatur ist dabei ein legitimes Mittel, Unterschiede auf der Buhne herzustellen. Philippi
zum Beispiel: Sein sabelbeiniger Motorrad-Polizist Zielinsky mit hdngender Al-Bundy-Kinnlade,
Wichtigtuer-Helm und Porno-Sonnenbrille ist einfach perfekt angelegt, eben weil er wie ein aus dem
Kino gepresstes Konzentrat aller groBmauligen Hollywood-Cops daherkommt. Auch die Findeis als
dubiose Kunsthandlerin Emma Toogood in prallengem Nadelstreifenkostimchen geféllt, bedient sie
doch subtil-erotisch die an gangigen Gangsterbrautklischees geschulten Mannerphantasien, ohne
auch nur einmal einen verdachtigen Quadratzentimeter Haut zu zeigen.

Traurige Wissenschaft

Man spielt sich ein, wirft sich die Pointen wie kleine Softbélle sicher zu, auch wenn die mal gar nicht
so weich sind, wie sie immer tun. Und wenn endlich alles rhythmisch zu tanzen beginnt, die sinnlosen
Sétze, die kaputten Figuren unter ihren tollkiihnen Periicken, rollt Mandy Rudskis lvy Posgate ein ums
andere Mal ins hoteleigene Trimmerfeld: Ein querschnittsgeldhmtes, sprachloses Madchen, von dem
wir nicht genau wissen, ob es etwas von dieser frohlichen Wissenschaft hért oder versteht. Aus ihrem
Mund schaumt es meistens eklig und ihr mahnender Blick wirkt seltsam verdreht, wie ihr rechter
KrippelfuB und auch wenn sie nichts sagt, liest man doch aus ihren Augen: "Dummbheit".

Spétestens an dieser Stelle ist Schluss mit lustig, driickt die Regie den vom Autor mitgelieferten
dramaturgischen Notausknopf im Falle einer allzu heftigen Lachmuskelbeanspruchung. War' ja noch
schéner, wenn am Ende eine gottverlassene Mathematik tber unser kleines Menschendrama
triumphieren wirde.

Kritikenrundschau

Jurgen Berger hat in der Stiddeutschen Zeitung (16.7.) viele Momente gesehen, in denen Regisseurin
Friederike Heller auf der tragikomischen Seite des Lebens zum Stiick findet. Dennoch sei der Abend
dumm gelaufen. Berger resimiert, dass die Komédie noch nicht ihr Ding zu sein scheint. "Man fragt
sich, ob hier einfach das Stlick nicht zur Regisseurin passte, oder warum sonst diese Inszenierung nie
bis zu dem Punkt vordringen konnte, an dem aus der Mlhe der Probenarbeit eine Leichtigkeit auf der
Bihne entsteht.” Heller mache es zwar auf keinen Fall falsch, wenn sie einfach zwei Tiren auf die
Blhne stellt und an die Wand ein Telefon montiert. "Vierundzwanzig Figuren und die Uberbordende
Phantasie des argentinischen Allrounders sind genug, da braucht es keine Blhnenbildorgie. Will die
Regisseurin, die mit ihrer Inszenierung von Peter Handkes "Untertagblues" am Wiener Burgtheater
schlagartig ins Rampenlicht rickte, dem Affen dann allerdings Zucker geben, wird eine mihselige
Veranstaltung aus der Stuttgarter Inszenierung."

Auch Roland Mller Gberlegt in der Stuttgarter Zeitung (16.7.), dass es ein lustiger Abend hatte
werden kénnen, "mit Trash, Satire, Ironie und ohne tiefere Bedeutung, auch wenn Spregelburd in
seinem wuchernden Stlick die menschliche Habgier geiBeln will." Aber, es werde kein lustiger Abend,
zumindest nicht durchgehend. "Das Stlick kokettiert mit der Chaostheorie und libersetzt sie in eine
aberwitzige Seifenoper, in eine klamaukig Uberdrehte Telenovela mit schrillen Typen, die sich durch
eine vielfach miteinander verschrankte Handlung k&mpfen", schreibt Miller und kann das Stiick nicht
so richtig gutheiBen. Die Regie von Heller aber auch nicht: "Obwohl stark gekdirzt, ist die von
Friederike Heller inszenierte "Dummbheit" noch immer viel zu geschwétzig - und mit zweieinhalb
Stunden auch entschieden zu lang, um als schnelle, die Genres parodierende Comedy zu
funktionieren. Schade, denn die fiinf Akteure geben ihr Bestes."



Ahnlich beschreibt es auch Nicole Golombek in den Stuttgarter Nachrichten (16.7.): bei allem
Bemihen, die "Balance zwischen Kalauerei und philosophischer Hintergriindigkeit zu halten, geréat der
Rhythmus der Inszenierung immer wieder ins Stocken." Schade sei, "dass die Regisseurin und ihr
Dramaturg sich entschieden haben, nicht auf den Charme des grotesk ausufernden, im Original 90-
Seiten-Geredes zu setzen (und die Zuschauer mit einem Vierstundenabend herauszufordern). Sie
haben sich aber auch nicht durchringen wollen, konsequenter zu streichen und nurmehr die absurde
Zufallsmaschine komisch heiBlaufen zu lassen."

In der taz (18.7.) schreibt Claudia Gass, dass zwar das Kunststiick geldnge, Transparenz in die
UnUlbersichtlichkeit der Handlung zu bringen. Aber zufrieden ist auch sie nicht. Einerseits seien die
Figuren des Stilicks ein Problem, sie "bleiben nichtssagende Klone gesellschaftlicher Typen, die
Salven sprachlicher Banalitdten wie aus dem Maschinengewehr abfeuern.... Die aggressiven
Ausbriche der Figuren, ausgel6st durch Kleinigkeiten, sollen vermutlich vermitteln, dass unter der
Oberflache des alles beherrschenden Strebens nach materiellem Gewinn doch noch so etwas wie die
Suche nach Sinn gart." Und auf Dauer wirke die exaltierte Absurditat, mit der Friederike Heller die
Szenen zuspitzt eher enervierend als dass sie das Innenleben der Figuren n&her bringe. "Vielleicht
héatten ein paar Momente des Innehaltens, ein Raum fir Zwischenténe, da mehr erreichen kénnen. So
wirkt das Stlick letztlich Gberkonstruiert.”
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Theaterpremiere
Habagier, tiberall

Todsiinden: Wie in dem Thriller "Sieben" geht es dem Theaterautor Rafael Spregelburg um die
Undurchschaubarkeit der modernen Welt. Sein Stiick "Die Dummbheit" hatte in Stuttgart
Premiere. VON CLAUDIA GASS

Das Spielerparadies Las Vegas: Hier wird an kleinen und groBen Formeln getlftelt. Ein Spielerquintett
sucht ein System, wie man beim Roulette wenigstens kleine Summen gewinnen kann; ein
Wissenschaftler glaubt, eine die Weltszusammenhange erklarende Formel gefunden zu haben. Ein
zwielichtiges Kunsthandlerparchen versucht ein gestohlenes Gemalde teuer zu verkaufen. Drei
motorisierte Polizisten finden erst eine Leiche und dann einen Koffer mit den Millionen aus dem
Kunstdeal. Dann ist da noch der arbeitslose Schauspieler John Posgate, den die Verantwortung fir
seine behinderte Schwester lvy quéalt.

Das sind nur die fiinf zentralen Handlungsstrange, die Rafael Spregelburd in seinem Stiick "Die
Dummbheit" in einem verklausulierten System aus Zufallen verwirbelt. So verwickelt und absurd die
verschiedene Film- und Fernsehgenres zitierende Handlung ist, fir jede der insgesamt 24 Figuren
geht es nur um eines: ums Geld. Es dominiert die kleinlichen Auseinandersetzungen des
Spielerquintetts, wenn die Spesenkasse nicht stimmt, und zerstdrt die ohnehin kaum vorhandenen
zwischenmenschlichen Beziehungen. Und es lasst alle Skrupel verschwinden, wenn es um die
Millionengeschéfte mit Kunst und Wissenschaftsformeln geht.

Im vierten Teil einer Reihe Uber die sieben Todslinden thematisiert der argentinische Autor die
Habgier. Das klingt nach alttestamentarischer Strenge und lasst zudem an den Thriller "Sieben"
denken. Beide Assoziationen haben ihre Berechtigung. Obwohl es in Friederike Hellers Inszenierung
im Depot, der kleinen Blihne des Stuttgarter Staatsschauspiels, zugeht wie in einer abstrusen Mixtur
aus vollig Uberdrehter Sitcom, "Oceans Eleven" fir Kleinblrger und Satire auf die Absurditaten des
Kunstgeschéfts, durchzieht eine pessimistische, fast zynische Sicht auf die Menschen Spregelburds
Stick. "Es sind Zeiten enormer Dummbheit", konstatiert der Wissenschaftler Robert Finnegan an einer
Stelle. Und wie David Fincher in seinem Film geht es dem 37-jahrigen Autor um die
Undurchschaubarkeit der modernen Welt.

Friederike Heller versucht mit der ordnenden Hand einer Dramaturgin Transparenz in die
UnUbersichtlichkeit der Handlung zu bringen. Das Kunststiick gelingt ihr, obwohl sie zwischen den
Szenen hin und her zappt und alle 24 Rollen von nur fiinf Schauspielern darstellen Iasst. Diese
bewaltigen die schnellen Rollenwechsel allerdings famos. Mit Krimispannung hat die analytisch
vorgehende Regisseurin nichts im Sinn, sie bricht dies, beispielsweise durch das funktionale, lediglich
aus zwei schwarzen TUren und einem Fernseher bestehende Biihnenbild (Ausstattung: Sabine
Kohlstedt).

Das Problem des Stlcks sind die Figuren. Diese bleiben nichtssagende Klone gesellschaftlicher
Typen, die Salven sprachlicher Banalitdten wie aus dem Maschinengewehr abfeuern. Das mag
beabsichtigt sein, da es dem Autor ja wohl um die Hohlheit und egozentrische Zweckorientiertheit
unserer Gesellschaft zu tun ist. Aber man nimmt wenig Anteil an den stereotypen Charakteren.



Die aggressiven Ausbriiche der Figuren, ausgel®st durch Kleinigkeiten, sollen vermutlich vermitteln,
dass unter der Oberflache des alles beherrschenden Strebens nach materiellem Gewinn doch noch so
etwas wie die Suche nach Sinn gért. Dass beispielsweise der arbeitslose Schauspieler Posgate (Peter
Sikorski) sein Téte-a-Téte mit der Kino-Platzanweiserin Berta (Elisabeth Findeis) wiitend abbricht, weil
sie auf seine reichlich unmotiviert ins Spiel gebrachte Frage nach einem wohlwollenden Gott nur mit
Erklarungen aus Filmen dienen kann, wirkt allerdings unglaubwiirdig. Am ehesten bewegt noch die
Beziehung zwischen dem Bruder und der behinderten Schwester (Mandy Rudski). Auch Arnold
Wilcox, das Sensibelchen im Polizistentrio, gestaltet Peter Sikorski als eine anriihrende Figur, weil er
mehr daraus macht als nur eine Karikatur.

Die exaltierte Absurditat, mit der Friederike Heller die Szenen zuspitzt, wirkt auf die Dauer eher
enervierend als dass sie uns das Innenleben der Figuren naher bringt. Vielleicht hatten ein paar
Momente des Innehaltens, ein Raum fiir Zwischentdne, da mehr erreichen kénnen. So wirkt das Stlick
letztlich Uberkonstruiert.
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Wenn sich der Schoépfer auf den Arm nimmt

Chaos im Land der unbegrenzten Méglichkeiten: Rafael Spregelburds Seifenoper "Dummbheit”
im Stuttgarter Depot-Theater
Von Roland Miiller

Wie der Herr, so"s Gscherr, heiBit es im Volksmund. In unserem Fall tragt der Herr den Namen Rafael
Spregelburd und das Gscherr den Titel "Die Dummbheit". Letzteres aber, die geistige Beschrankung,
kann man Herrn Spregelburd nicht unterstellen. Im Gegenteil: der 1970 in Buenos Aires geborene
Dramenautor ist ein hochgebildeter und hochintelligenter Mann, der in allen Wissenschaften
bewandert ist, viele Sprachen beherrscht (einschlieBlich der Taubstummensprache) und entschiedene
Ansichten vertritt. VerbUrgt ist auch jene Geschichte, wie er - der erklarte Feind des Verzehrs roher
Meerestiere - ein Londoner Sushilokal unfreiwillig lahm legte. Eine Schale mit frittiertem Seegras, das
ihm Uberraschenderweise doch mundete, kippte auf dem Férderband um und verursachte, weil der
Seegrasfreund sein Missgeschick korrigieren wollte, ein heilloses Durcheinander. Man muss sich
Herrn Spregelburd wohl als eigenwillige Mischung aus Senor Borges und Mr. Bean vorstellen.

Na, diese Verschmelzung geschafft? Dann haben Sie jetzt auch eine Vorstellung von der in
verschiedenen Motels rund um Las Vegas beheimateten "Dummheit". Das Stiick kokettiert mit der
Chaostheorie und Ubersetzt sie in eine aberwitzige Seifenoper, in eine klamaukig Uberdrehte
Telenovela mit schrillen Typen, die sich durch eine vielfach miteinander verschrankte Handlung
kdmpfen. Sie wiederum besteht, wenn wir richtig gezahlt haben, aus fiinf Einzelstrdngen. Ohne
Gewahr auf Vollsténdigkeit: Professor Finnegan hat die lorenzsche Gleichung gefunden, eine
Weltglicksformel, die er aber nicht herausriicken will, weil die Menschheit dafiir noch nicht reif ist.
Sein Sohn Brad aber kdnnte das Geld, das sich mit der Formel machen lieBe, gut gebrauchen, weil
die ihn jagenden Mafiosi Carlo Bonelli und Lino Venutti bei ihm Schulden eintreiben sollen, obwohl sie
doch viel lieber ins Schlagergeschaft einsteigen wirden, was dazu fuhrt, dass die Journalistin
Veronica Aldgate, der Brad hinterriicks das Video mit der lorenzschen Gleichung verkaufen wollte, aus
Versehen das Demoband der Mafiosi in die Tasche steckt, wohingegen die begehrte Glicksformel bei
der behinderten Ivy Posgate landet . . . Alles klar?

Dass man in dieser vom Schneeball zur Lawine werdenden Komédie schnell den Uberblick verliert, ist
Absicht. Denn Spregelburd will uns jenes Chaos ausmalen, vor dem es Professor Finnegan graut und
das dieser deshalb mathematisch zu bandigen sucht. Mit der lorenzschen Gleichung l&sst sich die
Welt ndmlich total berechnen, "sie sagt", so der Einstein des 21. Jahrhunderts, "nicht nur die Zukunft
voraus, sie verifiziert auch die Vergangenheit" - und man kann jetzt nur vermuten, dass auch der Autor
Uber die geniale Gleichung verfigt und sie seiner turbulenten "Dummbheit" zu Grunde gelegt hat.
Selbst wenn wir seinen verworrenen Dramenkosmos bald nicht mehr durchschauen, ahnen wir, dass
jedes Missverstandnis und jedes Verbrechen darin seinen géttlich berechneten Platz hat. Man muss
sich Herrn Spregelburd eben auch als Schépfer vorstellen, der sich in seiner schragen Soap
selbstironisch auf den Arm nimmt.



Das hétte ein lustiger Abend im Stuttgarter Depot werden kénnen - mit Trash, Satire, Ironie und gerne
ganz ohne tiefere Bedeutung, auch wenn Spregelburd in seinem wuchernden Stlick die menschliche
Habgier geiBeln will. Aber es wird kein lustiger Abend, zumindest nicht durchgehend. Obwohl stark
gekirzt, ist die von Friederike Heller inszenierte "Dummbheit" noch immer viel zu geschwétzig - und mit
zweieinhalb Stunden auch entschieden zu lang, um als schnelle, die Genres parodierende Comedy zu
funktionieren. Schade, denn die fiinf Akteure geben ihr Bestes und spielen, vorausgesetzt, wir haben
abermals richtig gezahlt, 24 Figuren. Wenn sie hinter der blinkenden Garderobenstange
wegschlipfen, geht eine blitzschnelle Verwandlung mit ihnen vor. Eben noch seridser Professor, jetzt
schwuler Bulle, eben noch scharfe Gangsterbraut, jetzt schrille Wiirstchengrillerin: Peter Sikorski,
Rainer Philippi und Thomas Eisen, Mandy Rudski und Elisabeth Findeis chargieren, dass es eine
Pracht ist - ein zum Brillen komischer Chaos-Theater-Club, zumindest streckenweise.

Denn es bleibt ja dabei: je Ianger sich die grellbunte Klamotte hinzieht, desto heftiger sehnt man ihr
Ende herbei. Und desto dringlicher stellt sich die Frage, was die "Dummheit", diese albern verriickte
Kostliimparty fir Durchgeknallte, eigentlich soll. Man muss sich Herrn Spregelburd wohl auch als
groBen Kindskopf vorstellen.

Weitere Vorstellungen am 17. und 18. Juli.
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Friederike Heller inszeniert in Stuttgart Rafael Spregelburds Komédie "Die Dummheit”
Bratméaxchen unterm Roulettetisch

Der Teppich ist dick und wistensandgelb. Eine straff gespannte Lichterkette an der Seitenbihne im
Stuttgarter Theater im Depot zeigt an: Wir befinden uns in dem von Wiiste umgebenen leuchtenden
Herz der Kunstlichkeit. Einem Ort, an dem die reine Oberflache, der Augenblick, das Klicken der Kugel
am Roulettetisch z&hlt und tber Reichtum und Bankrott entscheidet.

Das fluoreszierende Licht, das Uber Las Vegas liegt, hat oft zu Vergleichen mit der Héllendarstellung
von Hieronymus Bosch animiert. So erscheint die Wiistenstadt fir ein Stiick, das "Die Dummheit"
heiBt und Teil einer "Heptalogie nach Hieronymus Bosch" ist, als ein logischer Spielort. An diesem Ort
des Nichtsinns lasst sich dartiber, die unwirklich die Wirklichkeit sein kann, lustvoll absurd und mit
allerlei dekonstruktivistischen Anspielungen reden und spielen.

Alle Menschen, die sich hier versammeln, haben eine Sehnsucht nach Geld und benehmen sich
deshalb wie die Dummen: neurotische White-Trash-Figuren mit Strubbelperticken, abgeschnittenen
Jeans und Baseballkappe, die Bratméxchen grillen und nach einem speziellen System im Roulette
jeden Abend exakt 151 Dollar gewinnen wollen. Ein elegantes Paar, das ein Bild (das peu a peu seine
Farbe verliert) verkaufen will. Ein Wissenschaftler, der eine Gleichung erfunden hat, mit der man die
Zukunft voraussagen kann - und der nun dieses Wissen Gewinn bringend den Medien mitteilen
kénnte. Harte Cops, die sich heftig kiissen. Ein Schauspieler mit Langhaar samt sabbernder
Behinderter. Mafiosi, die lieber Sanger sein wollen. Dauerquasselnde Kinokartenverkduferinnen.

Spregelburd lasst sich von dem Ort des Exzesses zu exzessiver Personenfille und
Handlungsturbulenzen animieren - finf Schauspieler sollen sich diese 24 aus Telenovelas, aus B-
Movies herausgelésten Figuren teilen, schreibt der 1970 geborene argentinische Autor und Regisseur,
dessen Stucke im Deutschen Schauspielhaus Hamburg, in der Schaubiihne Berlin und wie zuletzt
"Die Panik" an den Minchner Kammerspielen gespielt werden.

In ihrer die Saison abschlieBende Inszenierung fiir das Staatsschauspiel Stuttgart halt sich die
Regisseurin Friederike Heller daran, und sie zeichnet die Figuren deutlich. Sie muss sich auf die
Wandlungsfahigkeit eines spielfreudigen Ensembles verlassen und kann es auch - wenngleich Peter
Sikorski es schwer hat, die verschiedenen Séhnchenrollen zu gestalten, ohne in rebellischen Trotz zu
verfallen, wenngleich Rainer Philippi mit seinem komddiantischen Talent zuweilen Uberdeutlich
hausieren geht. Mandy Rudski (finf Rollen) beherrscht das weinerliche Telenovela-Gelaber groBartig,
inre Redearien Uber die Cousine, die keine ist, Uber Mobel, Gber ihre Mama und ihren ExMann,
machen nicht nur ihren Bihnenpartner fassungslos staunen. Auch Elisabeth Findeis switcht fabelhaft
von der coolen sexy Kunsthandlerin zur Schlampine, zur biederen Wissenschaftlerehefrau und zur
nervtdtend selbstmitleidigen Teilnehmerin der Roulettespielergruppe.

Schade ist nur, dass die Regisseurin und ihr Dramaturg Marcel Luxinger sich entschieden haben,
nicht auf den Charme des grotesk ausufernden, im Original 90-Seiten-Geredes zu setzen (und die
Zuschauer mit einem Vierstundenabend herauszufordern). Sie haben sich aber auch nicht
durchringen wollen, konsequenter zu streichen und nurmehr die absurde Zufallsmaschine komisch
heiBlaufen zu lassen.



Mit moderatem Kirzungen und in dem Bemuihen, die Figuren bei allem Spiel mit Klischees ernst zu
nehmen, die Balance zwischen Kalauerei und philosophischer Hintergriindigkeit zu halten, geréat der
Rhythmus der Inszenierung immer wieder ins Stocken, wird schwerfallig. Was auch daran liegt, dass
manche Pointe danebengeht, manche Szene holpert, in denen an zwei Stellen simultan gespielt wird.
Wenn aber Thomas Eisen als blondperlckter Mafiosisdnger mit Rainer Philippi Duette schmettert und
Elisabeth Findeis ihm flugs im Vorbeigehen das Zweithaar abluchst, um sich als Nuttchen im
Wildkatzenlook zu rakeln, sieht man, wie amiisant dieser Abend sein kann, wenn nicht mehr, wie
sonst noch oft, das Unverzichtbare fehlt: prazises Timing. Nicole Golombek
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Mathematische Weltformel in Las Vegas

Friederike Heller inszeniert "Die Dummheit" von Rafael Spregelburd
Von Cornelie Ueding

Rafael Spregelburd ist einer der wichtigen zeitgendssischen argentinischen Dramatiker. Am
Schauspiel Stuttgart kam nun sein Stick "Die Dummheit" heraus. Das Stiick spielt in der Motelwelt
von Las Vegas, wo sich Hoffnungen aller Art mit Ernlichterungen paaren. Doch ein Protagonist ist im
Besitz einer mathematische Weltformel, mit der sich in Las Vegas doch was anfangen lie3e,
wenigstens etwas Bares. Das klingt nach Tragikomddie.

Professor Finnegan hat eine Art Weltformel gefunden, mit der sich die Zukunft voraussagen lieBe.
Doch obwohl Verlage und Journalisten ihn verfolgen und Millionen fiir die Erstveréffentlichung bieten,
will er sie aus Angst vor méglichen Folgen nicht verraten. Seiner Frau und deren Sohn ist die Formel
schnuppe - aber nicht das Geld, das sich damit verdienen lieBe. SchlieBlich sind schon die Mafia-Killer
hinter dem verschuldeten Junior her - und so nehmen die Ereignisse ihren immer hektischer und
absurder werdenden Verlauf.

Das Theater dient dem argentinischen Autor Rafael Spregelburd als Laboratorium, das Stiick als
Versuchsanordnung zur Uberprifung der These, dass der beriihmte Fliigelschlag eines
Schmetterlings, also die geringste zuféllige Bewegung irgendwo auf der Welt, in einem geschlossenen
komplexen System ganz woanders weit reichende, ja katastrophale Folgen haben kann. Alle wollen
"nur" irgendwie zu Geld kommen: die Killer, versteht sich, weil sie eigentlich Musik machen wollen, die
Mutter, um dem Sohn aus der Klemme zu helfen, der Professor, weil er dem Sohn seiner Frau trotz
rabiater Drohungen doch irgendwie auch aus der Patsche helfen méchte, ohne seine Prinzipien zu
verraten, die Jungs von der Grillparty nebenan, die sich in Roulette-Systeme einarbeiten, Polizisten,
die ihren Job leid sind, Kino-Platzanweiserinnen, die ihren 6den Alltagsgeschichten in Richtung von
Filmvorbildern entkommen mdéchten, dubiose Kunsthéndler schlieBlich, die ein gestohlenes,
zunehmend verblassendes Bild zur Sensation auf dem Kunstmarkt hochspielen und zu Hochstpreisen
verhdkern wollen.

Und die hier nicht und auch sonst kaum nacherzahlbare Biihnen-Geschichte der 24 von nur finf
Darstellern gespielten Figuren wird immer verwickelter, je mehr Personen in den Sog gleichzeitiger,
sich Uberschneidender Situationen geraten. lhre Wege kreuzen sich auf der fast leeren Biihne in
wechselnden Motels, beliebigen, anonymen Durchgangsstationen, die ebenso austauschbar sind wie
die Klamotten und Requisiten, die rechts, von blinkenden Varietéelampchen gesdumt, an
Garderobenstandern hangen. Das Stiick ist in Spregelburds Reihe Uber die sieben Todslinden das 4.:
Uber die Habgier - und hat es in sich; auch wenn es selbst in der um fast ein Drittel gekiirzten
Stuttgarter Fassung immer noch zu red- und erklarselig ist.

Und die Inszenierung der jungen Friederike Heller hat starke Szenen. So in der virtuosen Parodie auf
den Jargon des Kunstbetriebs und die professionellen Vermarktungsstrategien, denen die anvisierten
Kaufer auch prompt und buchstablich "erliegen": Der texanische Olmulti-Junior sinkt adorierend zu
Boden, schmilzt geradezu dahin; den Japaner trifft der Schlag angesichts des Bildes, dessentwegen
schon seine Muter starb; und die gewiefte, in berufs-adaquater Verlogenheit geschulte Lady macht
das Rennen.



Alle erzdhlen dabei eine andere Geschichte, mit der sie das Bild einkleiden, auf dem fast nichts mehr
zu sehen ist - und die Zuschauer kriegen es erst gar nicht zu sehen und missen sich mit dem Gerede
und ihren allein durch die Sprache hervorgerufenen inneren Bildern von diesem "Produkt" begniigen.
Doch leider bleiben alle Figuren eindimensional, Karikaturen eben -statt ganz normale, in ein
gesellschaftlich normiertes Korsett gepferchte Typen, die auf dumm-dreiste Weise ihren ebenfalls
medial préaformierten TrAumen nachjagen und dabei zu Karikaturen ihrer selbst werden.

Statt diese Spannweite zwischen Normalitdt und dem ganz normalen Irrsinn auszuloten, hat sich
Friederike Heller auf das schwere komische Fach beschrankt. Nun sorgt nicht nur die bei der
ausfuhrlichen Kostiimierung aller Figuren jedes Mal notwendige Umzieherei hinter den
Garderobensténdern flr Leerstellen. In manchen der im besten Falle wunderbar slapstickartigen
Szenen missen die Schauspieler, die so viel mehr kénnten als das, sogar in eine Art bleierner
Munterkeit verfallen. Und vor allem fehlen bei dieser Darstellungsform die Steigerungsmdéglicheiten:
Am Ende, als die Katastrophe nicht mehr aufzuhalten ist, geht's nur noch laut und larmend und
chaotisch zu.
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